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Belirsizlik anlarinda
sakli firsatlar

Yeni medya
calismalari, video ve
enstalasyonlarindan
asina oldugumuz Zeren
Goktan’la Istanbul
Modern’de suren
karma sergisi “Tekinsiz
Karsilagmalar” uzerine

konustuk.
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.Béliimii’nden lisans, Resim

Bolumit'nden de yiiksek lisans diplomas:
alan Zeren Goktan, 2003 yilinda Tufts
Universitesi'ne bagli Boston Giizel
Sanatlar Mizesi Okuluw'nda medya sanat
odakli ikinci yiiksek lisansini tamamlad.
Yildiz Teknik Universitesi Giizel

Sanatlar Boliimii'nde Sanatta Yeterlilik
alaninda doktorasini siirdiirmekte olan ve
disiplinlerarasi tiretimleriyle tanidigimiz
Goktan caligmalarinda yeni medya, video,
animasyon, enstalasyon ve fotograf izerine
odaklaniyor. Sanatgi bireyin konumu ve
diinyanin durumu iizerine sert eletiriler
barindiran, kavramsal oldugu kadar estetik
kayg1 ve temalar tizerine de yogunlagan
birbirinden farkli, cok katmanli caligmalar

tiretiyor. 2005 yilinda Platfrom Garanti
Giincel Sanat Merkezi'nde “Ekmek Kugag:
(Breadzone)” ve 2008 yilinda Akbank
Kiiltiir Sanat Merkezi'nde “I¢-sel (in-
flux)” adli kisisel sergileri gerceklestiren
Goktan'in yurtici ve yurtdiginda katildig
pekgok karma sergi bulunuyor. Sanat¢inin
Idil Elveris ile birlikte hazirladig “Hepimiz
Géniillityiiz (We Are Volunteers)” adli
video ise 2007'de 10.Uluslararas: Istanbul
Bienali’nde, 2009’da Torino'da VIDEO.
IT’te ve 2010°’da Moskovada Biennale Qui
Vivede sergilendi.

Cihan Atag: Istanbul Modern’de 29
Ocak tarihine kadar agik kalacak olan
“Tekinsiz Karsilasmalar” adli karma
sergi icin secilen alt1 kadin sanatcidan

birisiniz. Bu sergide yer alan “Siyah
Kugu Vakas1” adli fotograf serinizin
olugum siireciyle baglayalim isterseniz.
Zeren Goktan: “Siyah Kugu Vakast”
serisi ozellikle Gokgeada'da ¢ektigim
fotograflardan sonra olugmaya baglad..
Aday ilk ziyaretimde kendimi ne
oldugunu tam olarak kestiremedigim
tekinsiz, huzursuz ve hiiziinlii bir mekana
diigmiis gibi hissettim. Beni derinden
sarsan bu mekandan ¢ok etkilendim.
Zaman i¢erisinde siklagan ziyaretlerim
sirasinda kimlik, aidiyet, go¢, devlet
politikalar1 ve ilgili siirecler hakkinda
ogrendiklerim beni adanin hikayesini
kendi algimdan anlatmaya yoneltti. Ilk
gittigimde sadece mekani dinledim. Hig
fotograf ¢ekemedigimi hatirliyorum.
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Bu duyguyla ne yapacagimi bilemedim
actkcast. Sonra her firsatta Gokgeada’ya
gitmeye devam ettim ve burada olup
bitenleri anlamaya daha dogrusu bunlarla
yiizlesmeye calistim. Orta format bir
kamera ve ¢ok kontrastli filmler kullandim
ve bu siireg araliklarla tam dért sene devam
etti. Bu sirada Turkiye’nin bagka ticra

bir koytinde, serginin de acilis fotografi
olan, kugu heykellerinin fotografini
cektim. Bu manzarada 6lmeye yatmig
olanlarin temsilini gordiim santyorum.
Kugu heykellerinin asal renginin siyah
olmasi ve sonradan beyaza boyanmis
olmalar1 bana Nassim Nicholas Taleb’in
“Siyah Kugu Vakas1” adli kitabini ve

ayn1 adli felsefesini hatirlate. Kitabin
girisinde yazar siyah kugularin Avustralya
ile birlikte kesfedildiklerinden; bundan
once biittin kugularin beyaz renkte
olduguna inanildigindan bahisle baglar

ve onceden kaniksadigimiz ve dogru
olduguna inandigimiz bilgilerin ne kadar
kirilgan olabileceginin altini gizer. Taleb,
6ngori olanagi tanimayan rastlantisal
olaylarin bityiik etkilerinden ve bu

olaylar olduktan sonra onlar1 anlama
cabalarimizin nafileliginden; bir bakima
hayat tecribemizin acizliginden bahseder.
Bazi olaylarin bilmenin 6tesine bakmamizi
zorunlu kildig1 vurgulanir kitapta. Iste bu
temayla birlikee serideki biitiin fotograflar
da yan yana gelmeye ve birbileriyle
konugmaya bagladi. Zira serinin seyri
algilarimizi yeniden gozden gecirmemizle
ilgili. Benim hissettigim ve hissettirmek
istedigim en azindan buydu. Ben sadece
Gokgeadada degil, bu cografyanin
genelinde hissettigim ve sorgulamak
istedigim bir yerden yola ¢iktim. Zaten
miibadele ve go¢ anilariyla yiikli aile
tarihimden kaynaklanan 6zel bir hassasiyet
de isin igine girince kisisel bir mesele haline

geldi beyazmus gibi yapan kugular.

C.A.: Yeri gelmigken “Tekinsiz
Kargilagmalar”dan konugalim biraz.
Z.G.: Serginin kiiratorleri Levent
Calikoglu ve Celenk Bafra zaten var
olan fotograf serimin kurguladiklar1 yeni
serginin kavramsal diizlemiyle birebir
ortuigtigund farkettiklerinde santyorum
tekinsiz bir kargilagma yagadilar!
“Siyah Kugu Vakas1” serisinde yer alan
fotograflarin da 6ngoriilmeyen, hatrlanan,
belirsiz ve muglak olana dair oldugunu
gormeleri ve kavramsal boyutu benim i¢in
cok 6zel, bu seriye gergekeen anlamli bir yer
gostermeleri beni cok mutlu etti.

C.A.: Sizi daha ¢ok yeni medya
calisamalarinizla, video ve animasyon
enstalasyonlarinizla taniyoruz. Bu
serginizde fotografi tercih etmis
olmanizin sebepleri ve sizi bu noktaya
getiren siire¢ hakkinda ne s6ylenebilir?
Z.G.: Arag olarak cok ¢ekici geldi
fotograf bu ¢alismamda. Fotografin arsiv,
any, hafiza, ve an’1 yakalamakla yiikli bir
durusu var ve ben bunlarin hepsinden
faydalanmak istedim. Bir yandan o
mekanlarin ger¢ekten var oldugunu,
diger yandan da tstlerindeki yaganmigligy,
terkedilmisligi gostermek istedim. Ornegin
mobilyaya ¢enesinden asili kalmig bir

Gagdas sanatin Berlin’deki
en onemli adreslerinden
Deutsche Guggenheim, son
yoklarken video sanatinin
politik anlatim glicini

de gozler ontine seriyor.
Gagdas sanatin Berlin’deki
en onemli adreslerinden
Deutsche Guggenheim, son
yoklarken video sanatinin
politik anlatim glicini

de gozler ontine seriyor.

kedi iskeleti var fotograflardan birinde.
Sanki kedi mobilyanin, o evin bir pargast
olmus, cenesinden mekana tutunmaya
caligmig ama Sylece kalakalmis... Zamana
asili kalmig o anda ve 6lmiis. Dikkatli
bakildiginda mobilya eski bir zamana,
1950’lere veya 1970’lere ait... Kimbilir bir
giin gecikseydim un ufak olmus olacakti
belki o ¢iiriimiig iskelet. Ama gecikmedim.
[ste 0 an benim tanimlandirdigim,
dondurdugum bir an. Eskiye ait bir mekan
ve mobilya, iskeleti ¢ekmemle birlikte bana
ve bugiine ait zamanla iligkilendirildi; bir
bakima simdiki zaman ile ge¢mis zaman
arasinda bir gecit kurgulanmig oldu. Bu
iki durum da zamanin gegirgenligiyle ilgili
ayni zamanda. Keza benim bu bellege
ulagamayip kendi hafizami ve kurgumu
yaratmay! istememle de yakindan alakall.
Iste tam burada bir siyah kugu vakas
yasatmaya calisiyorum. Fotografini
cektigim topografyada ipuglar ararken
olup biteni a¢ikliga kavusturmak degil
aslinda esas olan. Asil 6nemli olan sonug
vermeyen, veremeyecek olan bu nafile
miicadelenin dogurdugu belirsizlik ve

bu belirsizlik anlarinda sakli firsatlarin
degerlendirilmesi. Aslina bakarsaniz kediyi
cenesinden asili birakan beklenmedik
felaketin anisini fotograf karesindeki
kurgunun diginda bir yerlerde resmetmeye
calistigimi soyleyebiliriz.

C.A.: Genelde yaptginiz islerde cok
katmanli bir dil kullaniyorsunuz. Bu
fotograflar belki de en ‘yalin’ isleriniz
diyebilir miyiz?

Z.G.: Fotograf benim sik¢a kullandigim
ve sorguladigim bir ara¢ oldu hep.
Animasyonlarimda ve yeni medya’ya
yakin olan iglerimde fotografi cok
kullandim. Akbank Sanat’ta 2008 yilinda
gerceklestirdigim “Ig-sel (In-flux)” adlt
kigisel sergimde fotograftan yola ¢ikarak
animasyonlar yapum. Orada goriinti,
zaman ve filmik zaman arasinda bir kurgu
orulmiigtii ve hareketli bu gériintiilerde
zaman eskidikge, tikendikge, gegtikee
yapitlar olusuyordu. Animasyon, video ve
fotografin da birbirine 6ruldagu hibrid
bir is tasarlayarak zamana miidahele eden
alisilmadik bir atmosfer yaratmak istedim.
2005 yilinda ise Garanti Giincel Sanat
Merkez’inde fotograf ve dijital ¢izimden
faydalanarak tirettigim “Ekmek Kugag:
(Breadzone)” adli ¢aligmayr sergiledik.
Ekmegin kiiflenis stirecinin ger¢ekle sanal
arasinda seyreden estetiginin cografyaya
oykiinerek kamuflaja dontistigii bir isti
bu. Burada da yine zaman, dijital estetik
ve filmik tekniklerin (‘panning’ ve ‘zoom
in’ ve ‘out’ gibi) biraradaliginin kotardig:
bir is s6z konusuydu. Dolaysiyla fotograf
isin icinde her zaman vardi. Ancak bu
yeni seri i¢in tek bir ara¢ (medium)
tizerinden kendini tanimladigindan
daha yalin denilebilir tabi. “Siyah Kugu
Vakasi”nda seyircinin tamamlamast
icin bogluklar birakmak istedim. Bir
fotograftan digerine gegerken seyircinin
belirli kodlar1 desifre ederek yiiklenmesini
istedim. Yaganmighgin belleklerde kalan
bir izini tagisin istedim seyirci. Resmin
de, fotografin da bence 6yle bir ozelligi
var. Bellekte tek bir goriintii yer ediyor ve
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kaldikea derinlegiyor. Resim ve fotograf
ayni zamanda goruntiniin digindakileri de
kapsar denir; o alan hosuma gidiyor. Neyin
disarida birakildig: da son derece 6nemli.
Bu seride gosterilen, ama aslinda eksik
olan, orada yagamig olan insanlar...

C.A.: Video, animasyon ve fotograf
gibi farkli araclar kullanarak iireten bir
sanatc olmak sizin icin ne ifade ediyor?

Z.G.: Bu yaklagim benim i¢in verimli
bir 6zgiirlitk alant yaratiyor. Sanatsal
tiretimde kendimi tek bir mecraya ait
hissetmek istemiyorum; bundan 6zellikle
kagmlyorum. Bazen belli bir teknikle
calisirken kullandigim teknikeen uzak
bagka bir mecrada gorsel gtinliikler
tutuyorum ve nefes alabilecegim alanlar
agryorum. Bir sergim i¢in animasyon
yaparken ‘render’ aralarinda deli gibi
suluboya yapiyordum ornegin. Teknik
olarak farkli alanlar daha iyi digiinmemi
sagliyor. Kullandigim araglarin géziimde
bir hiyerarsisi yok. Ben daha ¢ok bir seyin
pesine takiltyorum, sonra kendiliginden
bir arag seciyor o sey kendine. Bir ¢cok
teknige hakim olmanin en giizel yani da
bu. Resmi de unutmamak lazim. Resmin
yeri benim i¢in hep ayr1 oldu. Yaptigim
her igin temelinde aslinda resim var desem
santyorum abartmis olmam. Bu “Siyah
Kugu Vakasi” i¢in de gegerli. Fotograflarda
renklerle anlatilmak istenen hikayeler var.
Ote yandan kugularin yatuigi fotografta
gordugiim 11k rénesans resimlerindeki
15181 cagristiriyor bana ama kullandigim
alan derinligi fotograf ile ilgili tabi.

C.A.: Fotografin giincel sanattaki yeri
hakkinda neler soyleyebiliriz?

Z.G.: Dijital tekniklerin gelismesiyle
birlikte fotograf kendisini cok genis
bir mecrada buldu. Fotografin dijital
tekniklerle birlesmesi onun manipiile
edilebilme kapasitesini attirdi. En 6nemlisi
fotograf gerceklikle ilgili bagindan koptu;
ozgiir kaldi. Zincirinden koptu, hatta
belki zinciri bogaldi desck yeridir... Cagdas
sanatta fotografin yeri zaten her zaman
biytikeii. Fakat Tirkiye'de hala bu zor
kabul edilen bir durum. Fotograf bir belge
olmaktan ¢oktan ¢ikti ¢tkmasina ancak
tilkemizde degeri yeterince bilinmiyor diye
disiiniiyor ve gergekten tiztilityorum.

C.A.: Yildiz Teknik Universitesi Giizel
Sanatlar boliimiinde Sanatta Yeterlilik
alaninda doktora yapryorsunuz.
Doktoradan beklentileriniz neler?

Z.G.: Akademinin beni zinde tutan bir
tarafi olduguna inaniyorum. Ustelik giincel
sanata dair yeni tartisamalardan beslenmek
i¢in son derece verimli bir ortam oldugunu
disiintiyorum akademinin. Diger yandan
gelecek nesillerle baglant halinde olmak da
cok hoguma gidiyor.

C.A.: CDA Projects ile olan
ortakliginizdan s6z edelim mi biraz?
Z.G.: CDA Projects ile ortakligim daha
cok yeni. Galerideki ilk grup sergisinde
sanatcinin galeride olma fikriyle ve
galerinin yeni bir ¢aligma alani yaratmasiyla
ilgili bir caligma yaptim. “Kirmizi Tulum”

yillardir atélyemde giydigim tulumun bir
hikayesi. Amerikada bulundugum sirada
yeni medya alaninda yaptgim caligmalara
yogunlastigim icin tulumun kuru
temizlemeye gitmesiyle ilgili bir video, ses
caligmas1 yapmistim. Bu sergide onu tekrar
kurguladim. Yeni bir baglangi¢ oldugu

igin...

C.A.: Sizi ve iglerinizi tanimak adina
¢ok 6nemli oldugunu diisiindiigiim
son bir soru sormak istiyorum.
Calismalarinizi iligkilendirildiginiz
isimlerin kavramsal potansiyeline dair
ozel bir hassasiyetiniz oldugundan
bahsedebilir miyiz?

Z.G.: Evet, bu ¢ok dogru. Tabir-i caizse
ben iglerime isim takmiyorum. A¢iklama
yapmak gibi bir meselem yok. Tam
tersine ok katmanli inga ettigim iglerime
bu metinlerle bir katman daha ekliyor;
katmanlar arasinda iliski kuruyorum. Bir
bakima metin isin farkli boyutlar1 arasinda
bir araci rolii iistlenmis oluyor; sanatginin
da seyirci ve imge arasinda bir araci,
medyator oldugu gibi...



